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Introduccion.
Anotaciones sobre el papel de la mitologia
en la literatura '

Luis Gomez Canseco

Don't know what to be or where 1o gor
Christina Lowery

En el primer ano de su reinade, el 396 después de
Cristo, el godo Alarico 1 pasd a fuego el santuario de
Eleusis. A su zaga, llegaron los primeros monjes cristianos
y el centro més antiguo de la religidn griega quedé material
y espiritualmente destruido. Un afio antes habia muerto
Teodosio el Grande. El emperador no sélo se habia
convertido personalmente al cristianismo, prohibid en todo
el imperio los ordculos, los sacrificios a los dioses y hasta
la visita de los templos. Desde mucho antes, Tertuliano,
Arnobio, Prudencio y los demis apologistas cristianos
venian esforzdndose en desacralizar la religiosidad romana.
En sus Divinde Institutiones, escribid Lactancio a propdsito
de los dioses paganos y sus mitos:

Pero, dird alguien, los poetas imaginaron todo esto.
Se equivoca quien piensa asi. Los poetas hablaban de
hombres; lo que pasd es que, para ensalzar a aquellos
cuyo recuerdo celebran con alabanzas, dijeron que
eran dioses. En consecuencia, puede considerarse
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como fingido aquello que se refiere a los dioses, pero
no aquello que se refiere a los hombres. Ello quedari
claro con el ejemplo siguiente. Con el fin de violar a
Diénze arrcjd sbundatemente sobre su regazo monedas
de oto: éste fue el precio del estupro. Pero los poetas,
que hablaban como por boca del Divs, con el fin de
no romper la autoridad majestuosa que se le tenia ya
concedida, fingieron que €é! se deslizd sobre el regazo
de ella en forma de lluvia de fuego. (Tact., Inst. 1, 113"

El mismo pensamiento griego, su afin racionalista,
conllevaba una secularizacién que terminé por afectar 2
la religiosidad. Es el paso del miios al logos. La creacién
de una ciencia de la naturaleza y el surgimiento de la
filosofia «dejan traslucir ya una meftalidad que amenaza
desde lejos todo aguel mundo de formas plasticas de las
fuerzas espirituales que ha construido la antigliedad»
(Rhode, 32). La Historia sagrada de Evémero es sélo un
sintoma més. El trasfondo intelectual del mundo griego estd
perfectamente reflejado en los versos de Calimaco: i
hablo de cosas que son mentira, debo hacerlo de modo
que llegue a persuadir de que son ciertas a quienes me
escuchans (Call,, Hymmn., I, 63). Fue, sin embargo, con el
judaismo v el cristiznismo, cuando el mito antiguo se
trasformé definitivamente. Y no sélo en su aspecto
puramente religioso o moral. Todas las implicaciones
literarias, artisticas o simbélicas también se vieron afecta-
das.

La conciencia religiosa judia era esencialmente
antimitica, A la religiosidad inmanente del mundo griego,
el pueblc hebreo opuso una religién exhuberante, desbor-
dada, reguladora de todos los érdenes de la existencia. Un
nuevo Dios trascendente, el Deus absconditus, suplantd la
inmediatez de los dioses miticos. A todo eflo se unid la
prohibicién expresa de representar o alegorizar sobre Ja

1. Cfr. Sdnchez Salor, Bustaquio, ed. (1985) Polémica entre cristianos 3
paganos a travds de los textos Madrid: Akal, 114,
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naturaleza: «a desacralizacién de la naturaleza -escribe
Mircea Eliade-, la desvalorizacion de la actividad cultural;
en una palabra: el rechazo violento y total de la religiosidad
de Ja religiosidad cosmica y mis aiin la importancia
decisiva atribuida a la regeneracién espiritual del inviduo
mediante el retorno definitivo a Yahvé eran las respuestas
de los profetas a las crisis historicas que amenazaban la
existencia misma de los dos reinos judics. {(Eliade, 371).

La irripcidn del cristianismo en la historia de la cultura
supuso la definitiva ruptura del vinculo natural que, entre
mitologia y literatura, se habfa establecido en la poesia vy
el teatro griego y latino. Desde Homero, el verso habia sido
el cauce propio para ia expresion del mito,y, a pesar de
la progresiva desacralizacién de la literatura, en los poetas
latinos adn aparecen como inevitables las referencias
mitcldgicas:

Los antiguos reconocian los mitos que habfan
aparendido en otros poetas, en manuales o en las
obras de arte, especialmente la pintura v los relieves.
Y una cosa es clara: los poetas antiguos no salpicaban
sus obras de e¢jemplos sacados de la mitologia para
alardear de erudicion, sino para ofrecer conductas
paradigmdticas (8zhos) y expresar sentimientos
(pathos). (Ramirez de Verger, 3%)

Bl mismo Ramirez de Verger, partiendo de las Elegias
de Propercio, sefiala tres funciones generales y comple-
mentarias del mito en la literatura antigua: retdrica,
idealizadora y expresiva. Asi vemos aparecer el mito como
exermplum para persuadir, como término de comparacién
y sobrepujamiento con el tema tratado o como punto de
partida para e} anilisis de la realidad (Ramirez de Verger,
35-37). Lilian Feder apunta tres funciones mis, desde el
punto de vista de la aparicién del mito en el texto literario:
«Myths are used in literature in three major ways: mythical
narratives and figures are the overt base on wich plot and
character are created; or they are submerged beneath the
surface of realistic characters and action; or new mythical

13
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structures are invented that have a remarkabile resemblence
to traditional cnes» (Feder, 53). A estas funciones literarias
en sentido estricto, habria que afiadir la propiamente
religiosa implicita en el mito y que se recoge una y otra
vez en sus formas literarias antiguas.

En su sentido original, el mito muere cuando los
primeros artistas y escritores cristianos empezaron a ali-
mentar los simbolos mitologicos paganos con NUEVos
contenidos. Aunque originalmente solo se tratara de un
modo de preservar el secreto de sus creencias, fuvo
consecuencias de importancia radical para fa historia de la
cultura. La ambigliedad preside la simbologia del arte
paleocristiano: la paloma de Venus y el pavo real de Juno
representan ahora la inmortalidad del alma; el pastor, el
pez son simbolos de Cristo; Apolo es el Deus Sol nvictus,
Orfeo es también un Cristo misico de implicaciones
césmicas que todavia llega hasta fray Luis de Leén® Pero
lo que nace como mera precaucidén, se convirtid en un
nuevo modo de entender el mito. La mitologia terminaria
descargindose de su contenido doctrinal, moral o religioso
y perderia definitivamente su referente religioso pagano.
Es entonces cuando nace el mito para la cultura del
Qccidente cristiano.

La ductilidad del mito clisico es una de las razones
fundamentales que explican su supervivencia, incluso en
momentos adversos: El Mito griego, mis plistico v
concretamente  significativo que cualquier otro, abierto
siempre a nuevas experiencias historicas, disponible para
la aprension 4gil de nuevas aventuras, es el Mito por
excelencia de Occidenter (Lasso de la Vega, 408). El
cristianismo hizo suya la tradicién cldsica, hasta el punto
de ver en ella un antecedente de la revelacién cristiana.
Eso sblo fue posible por la atraccidén que el mito ejercid

2. Sobre la identificacién de Cristo v el Sol, vid. Eliade, 398-340, Bl mismo
Eliade sefiala el 25 de diciembre como «! dia natalicio de todas la
divinidades solares orientaless. Para los origenes de la relacion establecida
entre Orefo y Cristo, vid. Curtius, 345 n. y 346.
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sobre mentes ajenas al paganismo y por su propia
capacidad de adaptacion, Luis Diez del Corral ha dividido
esta capacidad simbdlica del mito en dos momentos:

El mito es algo concreto, inmediato, captador, que
se impone por su sola presencia (...). Pero que el mito
sea concrefo no quiere decir que cornprenda tan solo
contenidos objetivos sensoriales v excluya los momen-
tos meramente abstractos, todo lo que sea sentido v
significacion, sinc que ese mundo mitico es concreto
porgue los dos momentos, el material v el significativo,
confluyen indistintamente en él, fundiéndose en una
unidad inmediata. (Diez del Corral, 71-73)

En esta separacién entre imagen v significado encon-
tramos la clave del atractivo que la  mitologia ha
mantenido para distintas generaciones de la cultura ocei-
dental. La forma del mito, por su belieza plistica y su
capacidad de generar simbolos, esti abierta a distintas
interpretaciones. Cada cultura ha Uenado esa forma con
contenidos diversos y ha sentido el mito como algo propio.
Orfeo, Prometeo, Nartciso, Apolo v Dafne, el Minotauro y
su Laberinto han venido alimentindose de una savia nueva,
que parece tnantenerlos en una suerte de eterna juventud.

Junto con el significado, el mito ha jugado papeles
distintos en las literaturas de cada época. Sin embargo v
si hacemos recuento, podemos reunir esas funciones en
dos grupos: la literatura que utiliza la mitologfa como un
recurso decorativo o erudito y aquélla otra que hace del
mite algo propic. La primera cuestién que hemos de
abordar a la hora de enfrentarnos al problema es la de la
imitacién, El afin imitative de la poesia occidental desde
Grecia hasta finales del siglo XVIII marca necesariamente
la aparicidn del mito en las literaturas posteriores a Grecia
y Roma. Resultaba imeposible imitar a Homero o a Virgilio
sin que aparecieran [as fibuias de los dioses. Para los
primeros poetas cristianos esto no dejaba de ser una
circunstancia problemadtica e incluso sospechosa de herejia,
Todavia en el siglo XV, Jorge Manrique renuncia a la

15
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imitacion de los cldsicos v no por otro motivo que por las
implicaciones mitoldgicas y religiosas que el modelo traia
consigo:
Dexo las invocaciones
de los famosos poetas
v oradores;
non cure de sus ficciones,
que traen yerbas secretas
sus sabores.

Para su contemporeaneidad, la posicidn de Jorge
Manrique podia resultar anacrénica. Desde el momento en
que el cristianismo abandond sus posiciones de combate
y aceptd como suya la tradicién clasica, el mito se integrd
en la propia cultura cristiana. Claro ¢jemplo de esta
asuncidén es la rdpida inclusion de las Metamorfosis
ovidianas entre las lecturas recomendadas en las escuelas
medievales {Curtius, 81), El cristianisimo Dante no habia
tenido inconveniente en invocar a Apolo nada menos que
para describir el Paraisc de los justos (Paradiso, [, 10-21),
Y no quedaba ahi la cosa; llega a pedir al «bucno Apolos
que lo posea como hiciera con Marsias:

Entra nel pette mio, et spira fue,
si come quando Marsia traest
deliz vagina delle membra sue.

Hasta fray Luis de Ledn, en las invocaciones iniciales
de sus odas <A todos los santos» y «A Santiago», mezcla sin
engorro lo mitoldgico y lo cristiano® La distancia recorrida
desde Jorge Manrique a fray Luis es nada menos que la
del Renacimiento. Y el periodo renacentista es uno de los
momentos de la historia de Occidente en los que el mito
revive con mucha més fuerza que la de un simple simbolo.
La tradicidén clasica en general y la mitologia en particular
conservan siempre un fondo de religiosidad, una visién del
mundo radicalmente distinta a la judeo-cristiana y, en
algunos momentos propicios de la historia del hombre, han

3. Cfr. Letn, fray Luis de (1982) Poesias Barcelona: Critica, 237 y 240.
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dado lugar a verdaderos intentos de revivir el espiritu que
las origind. El Renacimiento fue uno de esos momentos,
El encuentro con una forma de belleza desconocida para
el hombre medieval, el crecimiento de una perspectiva
mundana de la realidad y la disminucién del peso de la
Iglesia sobre la existencia individual permitié que en
algunas zonas de Europa la antigiiedad se sintiera como
fuerza capaz de reordenar el mundo. Y no sélo en la
literatura o en el arte, sino en la moral, el pensamiento,
la politica o incluso en la religiosidad misma. Los poetas
renacentistas se sienten en continuidad con el mundo
clasico, como st de Otfen a Dante no hubiera habido
ningin tipo de interrupcién o cambio.

Durante el Renacimiento se produce un reencuentro del
hombre con su mundo. El hombre medieval, concentrado
en la trascendencia, habia ignorado la presencia de lo
material. Ahora, sin embargo, se descubre de nuevo la
alegria de vivir y, a falta de otra tradicién, se busca el
modelo de la antigiedad pagana. En el mundo antiguo,
el hombre, escribe Mircea Eliade, llevd «a su culminacidn
el gozo de vivir, ¢l valor sacramental de la experiencia
erdtica y la belleza del cuerpe humano, 1a funcién religiosa
de toda la alegria organizada colectivamente. El sentido
religioso de la perfeccion del cuerpo humano -la belleza
fisica, la armonia de los movimientos, la calma, la
serenidad- inspird el canon artisticor (Eliade, 278). El
ambiente renacentista recoge el gusto por la danza, el juego
y los especticulos piblicos v cortesanos, exalta el amor
y la belleza dei cuerpo y siente, como hicieran los antiguos,
melancolia ante su pérdida. Si algin topico define estética
y moralmente el Renacimiento pleno, es sin duda el carpe
diem. En sus formas literarias se unen la descripcion de
la belleza fisica, la invitacién urgente al placer erético y
la conciencia latente del tiempo.

En Espafia, sin embargo, apenas encontramos un

verdadero paganismo renacentista y €l mito es generalmen-

te asumido con la funcién que le otorgd el judaismo
alejandrino 0 como parte misma de una cultura sobre la
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que se edificd el cristianismo. En 1592 durante el proceso
inquisitorial contra fray José de Siglienza, el encausado
hacia memoria y escdndalo del sermén que fray Cristdbal
de Zafra, rector de San Lorenzo de El Escorial, habia
predicado ante Felipe I

Un dia de nuestra Sefiora de septiembre, predican-
do delante de su Majestad, dijo que el Minotauro era
Cristo y el laberinto el Evangelio liber generationis y
nuesira Sefiora era Ariadna v el hilo que Ariadna dio
a Teseo era la gracia; v que asi, si querfamos vencer
y entrar en este laberinto, le pidiésemos a la Virgen
este hilo; y en el discurso del sermén dijo otras muchas

fabulas; que Dios era la vaca lo que convirtid Junc

y que por donde gquicra que pisaba Dios dejaba
impresos sus efectos que son sus obras; y asi pregun-
tando quién hizo esta obra admirable del sol y de la
luna, etc., el mismo efecto tenia en si escrito el nombre
de su autor, que es Dios, Io, yo, que es el nombre
que imprime la vaca con su pisada y otras mil burlerias
de esta traza. (Andrés, 278)

Fuera de ese artificio de afinidad teolégica, los modos
comunes de aproximacion al mito en la Espafia durea
fueron la erudicién y la parodia. Salvando el ejemplo de
Garcilaso, que se aproxima al mito de un modo personal
y afectivo, los escritores del Siglo de Oro descargaron sobre
los dioses antiguos o peor de si mismos, conduciendo al
mundo mitoldgico hacia una irrevocable plebeyizacion.
Basta comparar el soneto XIII de Garcilaso con el
«Bermejazo platero de las cumbres» que pintd Quevedo y
que pagaba en oro los favores de Dafne para ver el abismo
que separa esas dos visiones del mito cldsico, El sentido
pagano de Garcilaso es algo absolutamente ajeno a ia
literatura espafiola. Y hasta el romanticismo, el paganismo
ne volverd a renacer.

La literatura v el pensamiento toménticos, en especial -

los de Inglaterra y Alemania, llevaron a cabo una recrea-
cidén de Grecia v su cultura. Pero més alld de entender el
mito como alegoria, representacién de la naturaleza o
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comao ejemplo moral, se atendié a su forma mas sagrada,
en correspondencia a la condicién del poeta como intér-
prete de un mundo superior. No se trataba sélo de hacer
de la mitologia vida, sino de ahondar en el sentido global
de la existencia atendiendo a las bases apolineas y
dionisiacas de la religiosidad griega. Basta pasar los ojos
por la obra de Goethe, Schiller, Hélderlin o Keats para
encontrar rastros de esa nueva savia que procede del mito
y que, al mismo tiempo, lo regenera v lo alimenta.

Los modelos parnasianos y modernistas caracterizaron
la vision finisecular del mito hasta convertirlo, como va
habia sido en el Bartoco espaficl, en un elemento
meramente decorativo. <Amo mds que la Grecia de los
griegos, la Grecia de la Francia», llegd a decir Rubén Dario.
Y mds alld de Rubén, que hizo de lo cultural una forma
de vida, su legidn imitadores contentos con la repeticion
de temas manidos, Las generaciones posteriotes de Ia
literatura occidental del siglo XX, Mallarmé, Valéry, Pound,
Eliot Joyce o los sutrealistas recrearon el mito cldsico con
un nuevo sentido. No se utilizd la mitologia alegérica,
ornamental o arbitrariamente, ni siquiera se pretendié
buscar en el paganismo una salida; en la literatura
contempordnea el mito se convierte en una cauce para
interpretar el mundo. Los mitos adquieren un valor
desconocido en su forma original. En ese sentido, la
aportacién del surrealismo resultd decisiva.

Reelaboraciones trascendentales del mito, aunque de abo-

lengo romantico, cobran su forma definitiva bajo el influjo
surrealista: Prometeo como imagen del hombre moderno;
Orfeo como simbolo de la propia creacién,

La clave de toda esta supervivencia a lo largo de siglos
estd en fa capacidad del mito para captar la realidad v
presentirnosla proxima. El mito es, en un dltimo término,
un modo de conocimiento. Mito y paideia son realidades
inseparables, de ahi su intemporalidad y fecundidad
(Dérrie, 111). Pero la ensefianza que surge del mito no es
preceptiva ni univoca. Muy al contrario, su esencia es la
muitiplicidad que nace precisamente de su vinculacién

19



LUIS GOMEZ CANSECO

profunda a la poesia®. El mito surte de fibula a la literatura
y ésta, 2 su vez, genera y regenera el mito. En Gltimo
término, el mito heredado, aprendido y reconstruido
contribuye a la creaciéon de nuevos mitos, los mitos
personales y, més alld, al nacimiento del mito de si mismo
que cada autor ofrece en su obra. Son [os casos extremos
de los hombres cuyd presencia nos llega envuelta en su
escritura: Juan Ruiz, Shakespeare, Juan de Tasis y Peralta,
Walt Whitman o Luis Cernuda. El mito, como apuntaba Luis
Landero en el VII Encueniro de Escritores v Criticos de Ia
Letras Espariolas, es un cauce para conocerse a s mismo
y al propic mundo: «La primera y mis ardua tarea de un
escritor es la conquista v colonizacién literarias de su
propio munde.(...) El viaje a uno mismo, a su infiemo
interior, es el mejor y quizd el Gnico viaje que un escritor
debe hacerr (Landero, 84). Y para hablar de su propio
mito, Landero acudia al mundo clisico,

al viaje de Ulises v al descenso

a los infiernos de Eneas

v de Orfeo.

4. Cfr. Chase, 73. Para diversos conceptos del mito en la critica moderna,
vid. Douglas, Wallace W, (1973) v Vickery, John B. (1980).
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El templo de la diosa,
una imagen sobre la religion del arte en
Rubén Dario

Alfonso Garcia Morales

Orfeo: «Mis primeros recuerdos son los de un
bosque sagrado, un templo solemne..» (Edouard
Schuré: Los grandes iniciados).

La «religion del arter es una de las f6rmulas que miés
amplia y fielmente puede abarcar las ideas, la obra v la
vida misma de Rubén Darfo. Como otros muchos escritores
finiseculares, Dario sintié agudamente el vacio espiritual
del mundo moderno v traté de llenarlo por muy diversos
caminos, que en Gliimo extremo lo Ilevaron siempre a la
belleza. Ef mismo concibid su dedicacién temprana ¥
absoluta a la literatura, su aprendizaje y viajes continuos,
sus campafias y libros, hasta los hechos minimos v a
menudo dolorosos de su existencia, como un camino
inicidtico en. pos de la belleza. Aunque su trayectoria
literaria es mds que conocida, empezaré recordando
brevemente unos pocos datos que subrayan el sentido
religioso que €l le asignd y que deben tenerse en cuenta
para entender lo que sigue,

En Historia de mis libros (1913), Dario habid de su
evolucidon como una progresiva «<niciaciéne en los secretos
de la armonia verbal, a partir de la adaptacion al espaficl
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